11. hodina – Ordinarium a ostatní zpěvy


11. hodina – Ordinarium a ostatní zpěvy

My už jsme se otázce zpěvu v krátkosti věnovali 8. vyučovací hodinu tohoto cyklu, totiž ve chvíli, když jsme uvažovali o vnější aktivní účasti věřících. Dnešní hodinu bychom se ale zpěvu věnovali trochu pozorněji.

Nejprve si velmi stručně řekneme něco o dějinném vývoji liturgické hudby. Tento vývoj nás přivede k tomu, abychom uvažovali o třech druzích zpěvu, se kterými se v liturgii můžeme setkávat. A to je zpěv jednotlivých částí mše svaté (orace, žalm, preface, Otčenáš…), zpěv ordinaria a zpěv písní, které doprovázejí liturgické slavení. 

Dějinný vývoj

Nebudeme se dějinnému vývoji věnovat nějak obšírně, přesto je dobré se do dějin alespoň v krátkosti podívat, abychom objevili, jak se zpěv v liturgii vyvíjel a jaký je tedy jeho smysl.

První křesťané byli pochopitelně z židovské tradice, a proto první křesťanská shromáždění měla židovský charakter, mohli bychom říci synagogální charakter. Navíc eucharistie byla ustanovena při pesachové večeři, takže první křesťané, kteří slavili mši svatou, slavili eucharistii v úzkém kontextu s židovskou náboženskou tradicí.

V evangelijních vyprávěních o Poslední večeři čteme: „Potom zazpívali chvalozpěv a vyšli na Olivovou horu“ (Mk 14,26; Mt 26,30). Sederový řád stanovuje, že se při pesachové večeři zpíval tak zvaný „velký Halel“, tedy že se stolovníci modlili (zpívali) žalmy 112-117. Jestliže eucharistie byla ustanovena v tomto kontextu (zpěvu chvály) a evangelisté
 vnímají jako důležité nám to sdělit, pak můžeme vnímat, že první křesťané, kteří si připomínali tuto událost, zasazovali společné stolování také do společné modlitby (zpěvu) žalmů. Zpěv žalmů (kantilace, respektive recitování, přednášení) byl ostatně také součástí synagogálního shromáždění. Zpěv žalmů tedy můžeme považovat za první součást eucharistického slavení.

Když čteme Pavlovy listy, tak v nich se můžeme setkat s různými hymny a písněmi (např. Ef 1,4-14; Flp 2,6-11, Kol 1,15-20). Pavel není literárním autorem těchto hymnů, ale zaznamenává hymny, které se křesťané na různých místech společně modlili. Zaznamenává hymny, které již byly součástí liturgického slavení. Připomeňme jen, že Pavel své listy píše mnohem dřív, než k peru a papyru usedne první z evangelistů… Na základě toho můžeme říci, že součástí liturgického slavení nebyly od počátku jen žalmy, ale také různé hymny a písně, které oslavovaly tajemství Ježíšova života a Božího plánu spásy.

O různých zpěvech se také častokrát mluví v Janově Apokalypse (např. 1,4-7; 4,8.11; 5,9; 7,10.12; 11,15.17nn; 12,10-12; 14,3; 15,3n; 19,1-8; 21,3n). Svatopisec zde představuje jakousi nebeskou liturgii. Můžeme se oprávněně domnívat, že autor Apokalypsy přenáší do nebe liturgické slavení tak, jak ho on sám znal, tedy i s oněmi jednotlivými hymnickými zpěvy.

Z těchto hymnických zpěvů se rozvinuly některé hymny, které jsou základem některých zpěvů, které jsou dnes běžnou součástí liturgie. Tak je tomu například u zpěvu Gloria, respektive u „Te Deum“.

Už od počátku se tedy setkáváme s tím, že přirozenou součástí liturgického slavení je zpěv některých zpěvů. A to jak žalmů, tak také různých hymnů, které v oné době spontánně vznikají (jsou pronášeny různými charismatickými osobami) a které se následně stávají pravidelnou součástí. 

Připomeňme ještě, že v raném křesťanství se nesetkáváme s žádnou centralizací bohoslužby. Do jednotlivých obřadů tedy velmi silně pronikaly regionální prvky a zvyklosti. Prvotní raná bohoslužba tak má v jednotlivých oblastech velmi charakteristické specifické prvky. Do dnešní doby se nám některé tyto liturgie zachovaly.

Velký vývoj v liturgii nastal po Milánském ediktu, respektive po ediktu císaře Theodosia
. Jak jsme si již nastínili v závěru 6. hodiny, tyto roky vedly k tomu, že liturgie začala být upravována masám, respektive, že se do ní začaly dostávat prvky z císařského dvora a z politického prostředí. Tyto roky pochopitelně ovlivňují také liturgickou hudbu.

V důsledku těchto změn zesílila tendence k větší slavnostnosti liturgického slavení. Slavnostnost se projevuje nejen v liturgických průvodech, v užívaných rouchách, ale také ve zpěvu. Protože se liturgie účastní masy, které už nemohou mít texty v rukou, nebo případně neznají texty nazpaměť, začíná se zpočátku rozvíjet responzoriální zpěv, tedy takový zpěv, kdy kantor nebo sbor zpívají text, ke kterému se lid připojuje opakující se neproměnnou částí, totiž responzoriem (mohli bychom říci refrénem)
. Toto responsorium bylo velmi jednoduché, a mohlo se jednat o pouhý zpěv formulí „Amen, Aleluja, či Gloria Patri“.

Později tento responsoriální druh zpěvu začíná být nahrazován antifonálním zpěvem, totiž takovým zpěvem žalmů, kdy se ve zpěvu střídají dva sbory
.

K liturgickému zpěvu patřil ve 4. století i tak zvaný „jubilus“. Jednalo se o zpěv melodie bez textu. Respektive o zpěv textu, který byl prodloužen na jedné slabice. Tak se zpěvu jubilu používalo především v Kyrie, nebo v Aleluja. Takovýto zpěv byl výrazem hlubokého citového pohnutí. Byla to melodie „jíž srdce vyjadřuje to, co nemůže říci slovy“.

Tyto zpěvy byly postupně doplňovány a prodlužovány dalšími zpěvy. Tak například onen jubilus ve zpěvu Aleluja byl rozšířen o sekvenci. Ty se velmi ujaly a byly rozšířené především ve středověku. Tridentský koncil zredukoval počet sekvencí na čtyři (velikonoční (Victimae Paschali), svatodušní (Veni, Sancte Spiritus), eucharistická (Lauda Sion), o Panně Marii Bolesné (Stabat Mater)). Zatímco dříve se tyto sekvence zpívaly po zpěvu před evangeliem (byly prodloužením tohoto zpěvu), dnes je zpíváme před zpěvem před evangeliem.

Původní jednoduché hymnické zpěvy se začaly rozvíjet jak v textové, tak melodické kvalitě. Zvláštního významu začíná nabývat v této době tak zvaný gregoriánský chorál. Zpěv při slavení liturgie se i dále v dějinách rozvíjí, ale my si už postačíme s tímto, protože nám to poslouží jako dostatečný základ k tomu, abychom pochopili jednotlivé zpěvy při mši svaté. Budeme nyní uvažovat o zpěvu kněze a lidu (odpovědi a modlitby), následně o zpěvu ordinaria a na závěr o zpěvu jednotlivých písní při mši svaté.

Zpěv modliteb při mši svaté

Všeobecný úvod do římského misálu se v článcích 39 a 40 věnuje důležitosti zpěvu při liturgickém slavení. Předložme si proto nyní tyto články:

„(39.) Apoštol vybízí věřící, kteří se společně scházejí v očekávání příchodu svého Pána, aby společně zpívali žalmy, hymny a duchovní písně (srov. Kol 3,16). Zpěv je totiž znamením plesání srdce (srov. Sk 2,46). Proto sv. Augustin správně říká: „Kdo miluje, ten zpívá“, a již 

ve starověku vzniklo přísloví: „Kdo dobře zpívá, dvakrát se modlí.“

(40.) Při slavení mše je tedy třeba velice si vážit zpěvu s přihlédnutím k národnímu svérázu i k možnostem jednotlivých liturgických shromáždění. I když není vždycky nutné, např. při feriálních mších, zpívat všechny texty, které jsou určeny ke zpěvu, je třeba dbát o to, aby zpěv přisluhujících a lidu nechyběl o nedělích a zasvěcených svátcích. Při výběru částí, které se skutečně zpívají, je třeba dát přednost závažnějším a zvláště těm, které pronášejí kněz nebo jáhen nebo lektor s odpovědí lidu nebo kněz i lid společně.“

Když se zaměříme především na poslední větu 40. článku, můžeme vidět, že hlavní důraz ve zpěvu je kladen na ty části, kde se kněz modlí společně s lidmi, nebo kde kněz (jáhen, lektor) pronášejí nějaký text, ke kterému se připojuje odpověď lidu. Dokument rozlišuje feriální mši a mši o nedělích a zasvěcených svátcích, přičemž v druhém případě mluví o tom, že zpěv je vyžadován jako něco podstatného. Mohli jsme vidět, že prvotní církev měla jako přirozenou součást slavení zpěv žalmů a hymnů. Nebylo to něco navíc, něco, co liturgii přikrašlovalo, ale byla to přirozená součást. Tak i zpěv těchto částí není „zkrášlováním“ liturgie (nebo alespoň ne primárně), ale je třeba jej vnímat jako přirozenou součást liturgického slavení
.

Takových částí můžeme ve mši svaté nalézt hned několik. Je to úvodní pozdrav, orace, žalm
, verš před evangeliem, výzva před evangeliem, zakončení biblických úryvků (slyšeli jsme slovo Boží + odpověď – i při čtení), dialog před prefací, aklamace po proměňování, doxologie (Skrze něho a s ním a v něm…), Otčenáš, požehnání…

Ordinarium

Toto slovo je zkrácením latinského názvu „ordinarium missae“, přičemž latinské „ordinarium“ je od slova „ordo“, řád. Je to ta část zpěvu při mši svaté, která je neproměnná, která tvoří řád mše svaté.

Do zpěvu ordinaria patří zpěvy Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus (s Benedictus), Agnus Dei. Přičemž víme, že některé části ordinaria zpíváme jen při některých příležitostech, totiž zpěvy Gloria a Credo.

Jednotlivé části ordinaria mají různý původ vzniku. Některé mají biblický základ, respektive jsou spojením biblických výpovědí (tak například Sanctus + Benedictus a Agnus Dei). Jiné části jsou zpěvem, který vychází z tvoření různých hymnů v prvotní církvi (Gloria). Jiná část ordinaria je zase silně ovlivněna protokolem císařského dvora (Kyrie eleison). A Credo je zase textem, který je výsledkem koncilních prací prvotní církve, totiž výsledkem učení Nicejského a Cařihradského koncilu.

Jak vidno, jednotlivé části Ordinaria se vyvíjely samostatně, ale přesto jsou do liturgie vnášeny a stávají se její součástí někdy kolem 4. a 5. stol. Jsou přirozenou a nedělitelnou součástí mše svaté a proto jsou nenahraditelné jiným zpěvem. Třebaže se nikde výslovně nezakazuje nahrazovat tyto části jinými zpěvy, není vhodné tak činit
.

Víme, že různí skladatelé skládali hudební doprovod ke mším. Jednotlivé části této mše odpovídaly jednotlivým částem ordinaria. Tyto „instrumentální“ mše jsou skládány pro „tridentskou“ mši svatou, kdy jejich zpěv doprovázel slavení ze strany kněze. A tak zatím co kněz se modlil jednotlivé části, sbor tyto části zpíval. Kněz sloužil mši svatou a lid „poslouchal“ mši.

U většiny takovýchto mší není problém, protože sledují přesný text ordinaria. Setkáváme se ale i s takovými mšemi, které tento text nesledují. Jako příklad můžeme uvést asi nejznámější vánoční mši, a to od J. J. Ryby. Třebaže jednotlivé části nesou název částí ordinaria, přeci se s ním neshodují. Proto je tato mše „nevhodná“ k liturgickému slavení. 

Jak s tím pak naložit? Aby jednotlivé části nahrazovaly části ordinaria, není nejlepší řešení. Stejně tak není nejlepším řešením modlitba jednotlivých částí ordinaria a poté „vyslechnutí“ příslušné části v dané mši, protože pak je do mše vkládáno něco, co tam být nemá (hudební vložka). Obě dvě varianty jsou tedy problematické a nešťastné. Je tak vlastně vždy na volbě dotyčného kněze (společenství), které problematické řešení zvolí a dá mu přednost.

Podobné „problémy“ nastávají i s rorátními mšemi, jež mají jednotlivé části, které při „tridentské“ liturgii doprovázely ony jednotlivé části mše. Kněz se modlil a lid zatím „zpíval mši“. V dnešní době je správné, aby se ony jednotlivé části ordinaria lid modlil spolu s knězem. Proto je otázkou, jak ony rorátní zpěvy do mše zapojit. A přiznejme si, třebaže rorátní mše svaté začínají být v dnešní době znovu velmi oblíbené, a to i mladou generací, přesto je jejich slavení (se všemi zpěvy) trochu kostrbaté.

Podobný problém nastává také se zpěvem mešní písně, jež máme v kancionálu (514). I tato píseň nám předkládá jednotlivé zpěvy, které mají nahrazovat jednotlivé části ordinaria. V kancionálu je to výslovně psáno. Ale i zde platí, že text ordinaria by neměl být nahrazován jiným zpěvem, třebaže zaměřeným stejným směrem – např. Gloria, jako oslava Boha.

A v neposlední řadě se dostáváme také k otázce různých „rytmických“ doprovodů. I zde platí stejné pravidlo. Ani zde není vhodné nahrazovat zpěv ordinaria jiným, třebaže podobným zpěvem. 

Jednotlivým částem ordinaria se budeme věnovat na příslušném místě při probírání jednotlivých částí mše svaté.

Zpěv písní

Už jsme se mohli věnovat zpěvu dialogických částí mše svaté, či společných modliteb. Věnovali jsme se také neměnným částem mše svaté. Poslední, co nám chybí, jsou zpěvy, které zaznívají při mši svaté – úvodní zpěv
, zpěv při přípravě darů, při přijímání, po přijímání a na závěr. 

Dnes se nebudeme této otázce věnovat konkrétně, ale zdůrazněme jen některé věci.

První z nich je, že některé zpěvy tvoří samostatný obřad nebo úkon, jiné doprovázejí jiný obřad. Více se tomu věnuje článek 37. Všeobecného úvodu do římského misálu. V tomto článku jsou zmiňovány i části ordinária. Já bych poukázal jen na to, že tento článek většinu zpěvů představuje jako obřad, který doprovází jiný obřad. Tak je tomu u vstupního zpěvu, u zpěvu k přípravě darů a při přijímání. Jako zpěv, který činí samostatný obřad, nebo úkon, se označuje zpěv po přijímání.

Tato skutečnost bude stát u rozlišování toho, jaký je význam zpěvu a co se při něm má dělat – zda má zaznívat při jiném obřadu, nebo zda mu má být vyhrazeno samostatné místo (nic jiného se během něho nedělá).

Už jsme v jedné z předchozích hodin mohli zmínit, že cílem těchto zpěvů je jednak sjednocení shromážděného společenství, respektive uvedení do slaveného tajemství, společná modlitba, nebo připojení se k tomu, co kněz právě dělá. Jednotlivým významům se budeme znovu věnovat na patřičných místech v tomto cyklu, totiž až se budeme těmto částem mše svaté věnovat v samostatných hodinách.

Nabízené otázky k snadnějšímu studiu

1. Odkdy je zpěv součástí slavení mše svaté?
2. Co především zpívali židokřesťané? 
3. Co především zpívali pohanokřesťané? 
4. Která kniha nám vypráví o nebeské liturgii, ve které můžeme slyšet různé hymny? 
5. Jaký vývoj v liturgickém zpěvu nastává po letech 313, resp. 380? 
6. Jak se postupně vyvíjí jednotlivé způsoby zpěvu? 
7. Co je to responzorium? 
8. Co je to antifonální zpěv? 
9. Co je to Jubilus? 
10. Co vzniká z prodloužení Jubila aleluja? 
11. Co nám říká závěr 40. článku Všeobecného úvodu do římského misálu? 
12. Co je to Ordinarium? 
13. Jaké jsou části Ordinaria? 
14. Jaké je místo Ordinaria ve mši svaté? 
15. Jaké dva významy zpěvu ve vztahu k liturgickému slavení jsou představeny ve Všeobecném úvodu do římského misálu? 
Nabízené otázky k snadnějšímu studiu

1. Od počátku

2. Žalmy 

3. Nově vznikající hymny.
4. Kniha Janova zjevení.
5. Zpěv je upravován pro masy – ne každý může mít text, či zná text písně. 

6. Začíná se responzoriem, pak antifonami a pak Jubilem.
7. Zpěv, kdy zpěvák zpívá text a lid odpovídá jednoduchou odpovědí (dnes tak zpíváme většinou žalm).
8. Většinou dva sbory se střídají ve zpěvu textu, ke kterému se lid připojuje zvoláním – Amen, aleluja, Gloria Patri… (dnes užíváme převážně v Denní modlitbě církve
9. Zpěv, kde se zpěv protahuje na vokální slabiku. Příkladem je Kyrie, nebo aleluja.
10. Sekvence.
11. Ten klade důraz především na společný zpěv kněze a lidu, respektive na zpěv dialogů.
12. Od slova „ordo“, řád.
13. Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus + Benedictus, Agnus Dei.
14. Je to neměnná část mše svaté.
15. Zpěv, který doprovází jiný úkon, a zpěv, který je sám úkonem.
� Všimněme si, že nám o tomto zpěvu vypráví jen Marek a Matouš (nikoli Lukáš). 6. hodinu jsme se věnovali dvěma tradicím vyprávění o Poslední večeři. Jednu z nich tvořili právě Marek a Matouš.


� V únoru roku 380 vydal císař edikt Cunctos Populos, který uznal křesťanství v Nikajské podobě (vyznání Nicejského koncilu) za jediné náboženství Říma.


� V dnešní době například většinově zpíváme při mši svaté responsoriálně žalm.


� S tímto druhem zpěvu se v dnešní době můžeme setkat především v Denní modlitbě církve.


� Samozřejmě je třeba brát ohledy na to, zda, především kněz, je zpěvákem, či nikoli. 


� Tomu ze samotné podstaty přísluší, aby byl zpívaný. Recitovaný by měl být skutečně jen v krajní nouzi.


� Velmi jednoduše můžeme říci, že ve Vatikánu nikoho ani nenapadne, že by mohl někdo tyto části nahrazovat jinými zpěvy. S takovou tradicí se totiž setkáváme jen v německých oblastech a u nás. Proto to není nikde celkově výslovně zakázáno. Výslovný zákaz však nacházíme např. u zpěvu Gloria – VPŘM 53 – text hymnu Gloria nemůže být nahrazen jiným zpěvem.


� Úmyslně se nezmiňuji o zpěvu před evangeliem, protože to má být alelujový verš (zpěv písně by neměl být), a tomu už jsme se věnovali, jako části, kterou zpívá kněz společně s lidem.
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